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Юрай Якубиско в фильме “Птички, сироты, блаженные” создал очень сложную 
и необычную систему лейтмотивов смерти. Рассмотрим их символическое 
воплощение в картине. Главный вопрос фильма, несомненно, гамлетовский. Хотя 
если большую часть картины “быть” все таки перевешивает “не быть”, смерть в 
фильме органично переплетается с жизнью. Она всегда незримо присутствует в 
кадре и на вербальном (“кумушка смертушка” упоминается постоянно), но 
большей частью на визуальном уровне. Режиссер постоянно “подводит” зрителя к 
трагическому финалу. Во первых, это, конечно же, птицы. Якубиско вырос в 
сельской Словакии, [1] не лишившийся до конца мифологического сознания. Но, 
специально для городских зрителей, уже в самом начале фильма сумасшедший 
священник невзначай сообщает, что “Птички - это души умерших”, и к его словам 
нельзя не прислушаться. Жилище Йорика и Андрея - двадцатилетние руины, 
самое красноречивое напоминание о прошлом, где время будто замерло в 
вакууме.[2] Разум трех друзей разрушают воспоминания о бессмысленной гибели 
или травмы от полного отсутствия близких людей. Они пытаются забыться, 
обмануть себя, надеть маски, эмоционально дистанцироваться от пережитого, но 
птички все равно здесь и готовы “выклевать глаза”, когда все только-только 
начнет налаживаться. Неслучайно, переживая свои счастливые дни, Марта 
пытается сжечь птичек на огне, но полностью избавляется от них только во время 
беременности - когда круговорот жизни и смерти вновь вступает в свои права. 
Кроме того, самая яркая метафора фильма - кадр со взлетающей птицей после 
самоубийства Йорика. Во вторых, смерть присутствует не только в доме героев, 
но и на улице. Война окончилась 20 лет назад, но, так как до ухода Йорика в 
тюрьму никто из героев не в состоянии пережить ее, она продолжается прямо на 
улицах Братиславы. [3] Герои совершают свои обычные прогулки на фоне 
импровизированных военных действий, по городу, лежащему в руинах. Когда 
Андрей и Йорик гуляют на городском празднике и обсуждают Марту, с которой 
они только познакомились, несколько женщин падает замертво. Это совершенно 
гиперболизованное сравнение должно заставить зрителя ассоциировать еврейское 
происхождение Марты со смертью, затронувшей Андрея. Болезненный разговор о 
смерти родителей, когда герои окончательно открылись друг другу, неминуемо 
заканчивается прогулкой по кладбищу. Даже само имя Йорик должно навести на 
мысли о мертвом королевском шуте из “Гамлета” Шекспира, который 
символизирует тщетность бытия. [4] Таким образом, режиссер использует 
лейтмотив смерти не только для того, чтобы показать “богооставленность” и 
душевное отчуждение героев от реального мира. Постоянное присутствие в 
картине символов и знаков смерти позволяет подготовить зрителя к трагическому 
финалу. Кровожадное убийство, которое совершил Йорик, и его собственная 
смерть, благодаря сложной системе лейтмотивов кажутся единственно возможной 
и логически подготовленной развязкой. 
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